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L_:-_l-flo*telarchitektl'jr
~ der 1960er-Jahre
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Hotels und 1960er-Jahre, eine Lovestory
— denkt man nur an Filme wie ,Das suBe
Leben des Grafen Bobby“, ,Das WeiBe
Rdssl am Wolfgangsee*, ,Mariandl“ oder
.Happy-End am Woérthersee”. Obwohl
diese zuckersiBen Klischeefime kaum
die Realitat darstellen, vermitteln sie doch
ein Grundgeflhl dieser Zeit: Aufbruch.
Auforuch aus der grauen Vergangen-
heit der Nachkriegszeit, Aufbruch in den
Wohlstand, Aufbruch in ein neues Zeitalter
mit Zuversicht.

In den 1960er-dahren florierte die Wirt-
schaft, die Trummer des Krieges waren
beseitigt, die Olkrise war noch weit weg
und der Wohlstand zog ein. Plotzlich
konnten Urlaubstrdume in Erflllung ge-
hen und der jahrliche Sommerurlaub mit
dem Auto wurde fUr die breite Masse zur
Normalitét. Die regelméBige Wanderbe-
wegung in den Stiden setzte ein und hat
bis heute nicht geendet. Das Phanomen
des Massentourismus war geboren und
brachte blitzartig neue Anforderungen.

Soziale MaBnahmen wie klrzere Arbeits-
zeiten und Urlaubsanspruch l6sten eine
Entwicklung von der Arbeits- zur Frei-
zeitgesellschaft aus. Parallel dazu orga-
nisierte und institutionalisierte man den
Tourismus: Reiseveranstalter wie TUI, Ne-
ckermann, Quelle etc. schnlrten Angebo-
te fUr die Bewegungen der Massen und
der Staat begleitete sie mit der Osterreich
Werbung und InfrastrukturmaBnahmen,
etwa dem Ausbau des StraBennetzes.
In den Urlaubsgegenden investierte man
rege, um den Ansturm der Reisenden
aufzunehmen. Nun zog auch hier der Auf-
schwung ein. Plétzlich waren Urbanitat
und Modernitat zu erkennen.

= Sl

Pralle Zuversicht zeigte sich in den Bau-
ten, als wirden die Massen unversiegbar
strdbmen. Man wollte weg vom NatUrli-
chen und hin zum AuBergewodhnlichen.
Es wurde vor allem in die Hohe gebaut.
In den Vereinigten Staaten entstanden

s
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gemischte Hochhauskomplexe mit Ho-
telzimmern, Wohnungen und Burordum-
lichkeiten, wie etwa das UN Plaza Ho-
tel von Kevin Rode in NYC (Abb. 1). Die
Hotelkette Hilton preschte weltweit vor,
sie bot Uniformitat durch eine architekto-

nische Corporate Identity mit lokalem
Kolorit. In dieser Entwicklung stach ein
Architekt hervor: John Portman, der als
Erfinder der mehrsttckigen Atrium-Hotels
gilt. Dieser neu geschaffene offentliche
Raum zieht nicht nur Reisende, sondern
auch die lokale Bevolkerung an und lasst
Hotels zum gesellschaftlichen Treffpunkt
avancieren. Schdn zu beobachten ist die-
ser Zeitgeist in der momentan aktuellen
Kultserie ,Mad Men* von Matthew Weiner.
Die schicke New Yorker Society triff sich
in den groBen Hausern, um Geschafte zu
machen und um ihren Wohistand zu in-
szenieren. Konferenzraumlichkeiten wer-
den zum fixen Bestandteil von Stadthotels
und Hoteleréffnungen zum gesellschaftli-
chen Ereignis.

Zum Urlauben begibt man sich ab den
1960ern gerne auch in Resorts. Diese
sind eine Zufluchtsstatte, man will raus
aus dem Alltag und rein in den Urlaub.
Der abgegrenzte Bereich soll groBzlgig
wirken und dabei das Gefluhl vermitteln,
frei zu sein. Das Herzstlick der Resorts
ist der Pool, dort lebt die Gesellschaft.
Sicherheit flr das Treiben bieten die um-
schlingenden Gebaudeformen sowie das
Uppige Grin der Anlagen. Atmosphérisch
denkt man an Sean Connery alias James
Bond mit Cocktail am Pool und Frauen,
die sich in Bikinis rekeln.

Gestalterisch findet man von 1955 bis
1965 oft raue Materialien, gerne werden
Sichtbeton und andere kornige Oberfla-
chen eingesetzt. Nach auBen wirken die
Gebaude mit Beton, Stahl und Glas relativ
geschlossen, einzig durchgangige groB-
flachige Fensterbander lassen ins bunte
Gesicht des Inneren blicken. Extravagante
Formen treffen auf grafische Muster, vom
zarten Pastell bis zu ausdrucksstarken
Knallténen darf nichts ausgelassen wer-
den. Holz findet man haufig in der Rezep-
tionsgestaltung, der Boden strahlt Leben-
digkeit aus und Kleine Sitzgelegenheiten
verleiten zum Verweilen. Der Aufstieg von
Plastik setzte dem Design keine Grenzen
mehr und organische Formen pragten
die Mobel. Aber auch Schlichtheit durch
lange, unverschnorkelte Sideboards oder
luftige Blcherregale ist zu finden. Lam-
pen wurden tief gehangt und erleuchten
in strahlenden Farben. Der Nierentisch
erlangt seine Berlhmtheit oder die Swan-
Chairs von Arne Jacobsen aus Danemark
(Abb. 2).

Zahlreiche Gestaltungsmdglichkeiten er-
geben sich und Mitte der 1950er-Jahre
halt die Utopie Einzug: Disneyland erobert
die Welt. 1955 wird in Kalifornien der ers-
te Disney-Freizeitpark samt Disney-Hotel
erdffnet (Abb. 3 und 4), eine neue Ara von
Fantasiearchitektur entsteht. Marchen-

und Comicwelten verflhren zum Trdumen

und Eintauchen, die Reallitat verliert. Hand
in Hand mit den USA gewinnen auch in
Osterreich Freizeitparks an Bedeutung;
1958 erdffnet Minimundus. Das Ziel die-
ser Parks ist jedoch da wie dort dasselbe:
Unterhaltung. Die Tristesse der Kriegsjah-
re verblasst, alles ist mdglich in den Zeiten

des Aufschwungs.

Wahrend Spanien die Costa Brava mit
Bettenburgen zupflastert, eilt Griechen-
land in die Moderne und grindet das
Xenia-Bauprogramm, eine Abteilung der
griechischen Zentrale fir Fremdenverkehr.
Das Programm soll als Vorbild fur die pri-
vate Hotelbauwirtschaft dienen, Hotels mit
architektonischem Anspruch propagieren
und Géste durch Komfort begeistern. So
entstanden in den Jahren 1955 bis 1965
circa 50 Hotels, geplant und gebaut von



jungen griechischen Architekten (Abb. 5).
Heute ist.das Erbe des Xenia-Programms
spérlich,-eine Wirdigung blieb aus. Hotels
wurden geschlossen, abgerissen und bis
zur Unkenntlichkeit umgebaut. Einzig das
Hotel Xenia auf Mykonos restaurierte man
denkmalgerecht-und erdffnete es 2004 als
Designhotel unter dem Namen Theoxenia
Mykonos (Abb: 6).

Heute propagieren Lifestylemagazine und
Szenepostillen eine klare Botschaft: Re-
tro ist schick, die ,Rolling Fifties* und die
»~owinging Sixities” sind am Vormarsch.
Motel One, eine deutsche Budgethotel-
kette, bedient sich etwa des Retrolooks
und der berihmte Egg-Chair von Arne
Jacobsen wird zum tdrkisen Markenele-
ment der Rezeption.

Die Architektur der Sechziger ist alles an-
dere als ein Auslaufmodell. Ein Beispiel
ist das 2011 in Wien ertffnete zweite
Hotel Daniel, basierend auf dem Hoff-
mann-La-Roche-Blrogebdude aus den
1960ern von Georg Lippert und Roland
Rohn. Die Fassade im Curtain-Wall-Stil
blieb original erhalten, ein Gllcksfall flr
das alte Baujuwel (Abb. 7).

Der Sixties-Look lockt auch im alpinen
Bereich — das Hotel Miramonte in Bad
Gastein vermarktet sich etwa als ein Third
Place mit k&k-Urbanitdt und 60ies-Flair
(Abb. 8). Und im Hotel der Therme Vals
findet man sogar noch originale Zimmer
dieser Zeit. Die AuBenh&user Tomul und
Zervreila geben ein  1960er-Hochsee-
feeling mitten in der Schweizer Bergwelt
(Abb. 9).

Und auch das Parkhotel Pértschach fun-
kelt zu seinem runden Jubildum 2013 in
seiner 1960er-Pracht.




die aufbauzeit war offen und ungehemmt.
lediglich die architektur dieser hellen zeit,
obwohl gerade sie konstituierend hell und
sonnig, war sonst merkwurdig zurtickhal-
tend, fragil, scheu. dies wohl, um all das
durch die zeit der diktaturen unterbro-
chene und nun rlckgekehrte neue in der
architektur diesmal nicht zu verscheu-
chen. sie war hell und fragil und so wirkt
sie immer noch.

das wirklich andere an der neuen aufla-
ge der vorkriegszeit-moderne war eine
nun wirklich demokratisierte, weitgehend
unelitére, teilweise jedoch fragwUrdig
volkstUmliche version der moderne. man
koénnte die aufoauzeit, vor allem ihre spa-
te phase, die in der weltausstellung 1958
in brussel ihren ruhmreichen héhepunkt
erreichte, auch eine 6ffnungszeit nennen.
6ffnung, wie sie jeder befreiung folgt.

es war eine zeit der herrlichen aussichten
und ausblicke. sowohl auf die zukunft als
auch auf die damals gegenwartigen land-
schaften. das hotel mit den vom dekor
Uberholter hierarchiesymboliken befreiten
und nun weitgehend nitzlich gestalteten
balkone und loggien wurde das sym-
bol. das loggienhotel, wie ich es nennen
mdchte, weil es tatsachlich logierort war,
und das caféhaus. die wichtigsten archi-
tektonischen spiegelbilder der gerade vor-
herrschenden gesellschaftlichen zustande
sind zur symbolarchitektur der aufbauzeit
geworden. frliher so haufig vorhanden wie
fische im mittelmeer, sind sie mittlerweile
zu architekturgeschichtlichen raritaten ge-
worden. sie werden demoliert, renoviert,
umgebaut und modernisiert. so grind-
lich und so beharrlich wie keine andere
bauepoche. die aufbauzeit, eine kulturge-
schichtliche anomalie, wird zugleich nos-
talgisch verklart und faktisch verachtet
und vernichtet.

von dem formal und funktionell vorziglich
gestalteten, jedoch nicht nur in wien Uber-
aus schlecht beleumundeten stidbahnhof
ist nur das hotel prinz-eugen Ubrig geblie-
ben (Abb.1).

dieses vortrefflich entworfene hotel, eine
dem italienita-stil des mittlerweile restlos
wegdemolierten bahnhofs angepasste
fremdenherberge, wurde fast gleichzeitig
mit und fast gegentiber dem stidostbahn-
hof auf dem trostlosen wiedner glrtel er-
richtet. 1958, von georg lippert.

das durch seine helle, gut gelaunte archi-
tektur noch immer stark beeindruckende
hotel war zwar kein bestandteil des bahn-
hofs selbst. aber es war mit ihm ideell und
stilistisch eng verbunden.

verbunden wie der bahnhof nebenan mit
dem fernweh nach dem siUden, nach ita-
lien oder istrien, venedig oder rimini. mit
der sehnsucht nach der mediterranen
sonne und frische der meeresluft. das
hotel, das wegen der néhe des prachtvol-
len sommersitzes des barocken feldherrn
nach prinz eugen benannt wurde, war ein
logistischer und asthetischer bestandteil
des bahnhofs und prédgendes element

dieser spezifisch gearteten gegend. es ist
ein prachtvolles exemplar des strandho-
tels mit dessen vielen, gleich groBen und
reich bemessenen loggien — jedoch ohne
strand im ausblick. es ist die architekto-
nische geste des damaligen zeitgeistes —
als wientouristen-hotel mit erhaltenen res-
ten der urspringlichen innengestaltung
und neuartigen 1950er-nachahmungen.

nur wenige jahre davor, 1955, bezeichnen-
derweise im jahr des Osterreichischen

staatsvertrags, der das ende der besat-
zungszeit markierte, errichtete georg
lippert in graz neben dem hauptbahnhof
ein ahnliches strandhotel, das hotel
daniel (Abb. 2). wie das prinz eugen in
wien besteht es noch immer. nach eini-
gen anpassungen an die gewandelten
und sich stédnd &ndernden anspriiche der
fremndenzimmerkundschaft prosperiert es
als designhotel mit 1950er-retrolook.

das hotel daniel kann bezeichnet werden
als prototyp des bald Uberall in mittel-
europa, einschlieBlich des sogenannten
osteuropa, sich verbreitenden hoteltypus.
es war die Osterreichische urauffhrung

dieses neuen hoteltypus sozusagen nérd-
lich der alpen: ein hoteltypus, den man
als mediterranes sanatorium bezeichnen
kann. das man im direkten ideologischen
und ideellen zusammenhang mit den
beiden mobilitats-ikonen der massen,
dem deutschen volkswagen und der ita-
lienischen vespa, sehen kann. diese zwei
vehikel waren die trager eines vollig neuen
lebensgeflhls, zum reisen nach venedig
oder nach grado, rimini und rom mit ostia.

der mobil gewordene massenmensch
braucht freilich ein reiseziel, dort ange-
kommen, benétigt er eine passende
unterkunft. die findet er in einem hotel,
das auf komplexen architektonischen
umwegen nach Osterreich gelangt ist.
Uber umwege wie sanatorien in higeligen
waldlichtungen, berghotels auf den almen
der europdischen hochgebirge und, vor
allem, Uber die zuerst weitgehend leeren
strdnde am mittelmeer selbst, die in den
mussolini-jahren mit den ferienanlagen fur
faschistische jugend, coloniamarina ge-
nannt, flr den spéteren touristenandrang
vorausprapariert wurden. kolonialisiert.

den architekten, die diesen neuen hotelty-
pus in Gsterreich einfUhrten, war die mari-
time moderne italiens vertraut. sie studier-
ten und begannen als architekten tétig zu
sein in der austrofaschistischen zeit, die
von der mussolini-zeit und deren vortreffli-
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cher architektur gepragt wurde.

die meisten von ihnen — georg lippert,
adolf hoch, josef vytiska, carl appel, her-
mann kutschera oder josef becvar —, die
spéater einige der besten dsterreichischen
aufbauzeithotels errichten sollten, waren
hervorragend von hervorragenden lehrern
ausgebildet, von clemens holzmeister und
peter behrens. alle genannten bis auf josef
vytiska waren mit dem nationalsozialismus
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und seiner seltsamen neoklassizistischen
baudoktrin sympathisierende und mit dem
ns-regime kollaborierende architekten.

nach der befreiung 1945 und vor allem in
der aufbauzeit wurden sie zu den wichti-
gen proponenten der anpassung der sich
im desolaten ideologischen zustand be-
findlichen Osterreichischen architektur an
das niveau der internationalen moderne.




josef wytiska, der architekt des vortreff-
lichen mediterranitat-hotels capricorno
(Abb. 3) am schwedenplatz in wien, wei-
gerte sich als wiener tscheche in der ns-
zeit beharrlich, die deutsche nationalitéat
anzunehmen, woflr er mit berufsverbot
belegt und nach der befreiung durch un-
zahlige auftrdge belohnt wurde. das hotel
capricorno, der pseudoitalienische name
enthalt die reminiszenz an die insel capri
— dem traumziel der italienreisenden. das
nicht mehr existierende café capricorno

aufenthaltsorte und durch die offenheit
der hauptfronten der bauwerke. zu die-
sem typus gehdrt auch das parkhotel
podrtschach als ein in jeder hinsicht her-
vorragendes beispiel sowohl fur das
weltanschauungshotel der aufbau-/wirt-
schaftswunder-/sozialpartnerschaftszeit
als auch fur die hotelarchitektur, die durch
loggien charakterisiert ist, die &hnlich den
theaterlogen die hotelgéaste zu zuschau-
ern des spektakels der prachtvollen land-
schaft rundherum macht.

vordenker der klassischen moderne zu zi-
tieren, schon sind, weil sie praktisch sind.

mittlerweile kann man sagen, dass sie
wirklich schén sind und als schdn zu gel-
ten bleiben — das allerschdnste hotel des
loggientypus der aufbauzeit und das bes-
te beispiel fUr ein hotel als weltanschau-
ung, das von einem Osterreichischen
architekten entworfen wurde, befindet
sich in monrovia. es ist das palacehotel
(Abb. 7). es ist dem parkhotel pdrtschach

2

it sei i a P WAlarssis
mit seiner mediterranen atmosphére war, ziemlich &hnlich.1962 von adolf hoch ge- Hele ? i o
nachdem das hotel 1963 fertiggestellt  das wohl schdnste und zugleich sicht- plant, galt das auf einem hiigel hoch Uber ’ .: i grf e
wurde, der beliebteste treffpunkt der gol-  barste hotel dieses typus in wien war das der hafenstadt stehende weiBe gebau- :’. 5 :,::: r-,f:i R
denen wiener jugend. hotel kahlenberg von hermann kutschera de lange zeit als das modernste hotel in Jlf :f_lf: e o e

(Abb. 4) von 1963. sein schicksal ist symp- ganz afrika. mehr noch: als das symbol r ;r:ﬂ“ 'P_; T ,m— I 7|

in der hotelarchitektur der aufbauzeit las-  tomatisch fir den gegenwartigen kultur- des neuen, vom kolonialismus befreiten j ¥ i 2".1;
sen sich zwei grundtypen ausmachen.  geschichtlich hdchst fragwirdigen um- afrika. bis es im liberianischen burgerkrieg L= ) .-:a“

erstens das bereits erwéhnte loggienhotel
fUr den aufkommenden volksluxus, fUr die

mobil werdenden volksmassen, cha-
raktarisiert durch die loggien beziehungs-
weise balkone als wirklich benutzbare

gang mit den bauten aus den 1950er- und
1960er-jahren. das hotel, das der stadt
wien gehorte, wurde trotz seiner erhebli-
chen qualitaten reibungslos durch einen
penetrant schlechten spekulationsbau mit
privaten luxuswohnungen ersetzt. dabei
wurde die bei den ausfliglern beliebte,
offentlich zugéangliche aussichtsplattform
verbaut und so der spektakuldre panora-
mablick privatisiert.

zweitens: der typus der loggienlosen,
bedeutungsvoll geschlossen wirkenden
hotels. sie waren als hochhausartige
scheiben ausgebildet. es sind hotels,
die in wichtigen stadten an prominenten
stellen errichtet wurden, das hotel euro-
pa in salzburg von josef becvar (Abb. 5)
oder das hotel intercontinental in wien
von carl appel (Abb. 6), der die amerika-
nische entwurfsvorlage der wiener bau-
ordnung und den hiesigen verhaltnissen
angepasst hatte. diese hotels waren fir
stadtetouristen und vor allem fUr handels-
reisende bestimmt, meist der gehobenen
gesellschaftsklasse.

das loggienhotel. charakteristisch sind die
zu den zimmern verhaltnismaBig grozu-
gig dimensionierten balkone oder loggien
oder, besonders haufig, etwas dazwi-
schen in vielen varianten. wenn man den
zweck betrachtet, erscheint die bezeich-
nung loggia zutreffend. dies auch dann,
wenn es sich um klassische balkone han-
delt. diese bauwerk-appendixe dienen
tatsachlich zum logieren, also zu aufent-
halten im freien, welche die fortsetzung
des strandaufenthalts mit anderen mitteln
bedeuten.

diese loggien decken meist die gan-
ze vordere, hin zum meer, zum strand,
zum landschaftspanorama  orientierte
front, mehr oder weniger vollstandig ab.
manchmal, wenn die lage es erforderlich
und sinnvoll macht, sind alle hausfronten
SO gestaltet. die loggien pragen zwar das
erscheinungsbild dieser hotels, wirken
auch formalasthetisch eindrucksvoll und
sind dennoch keine fassadendekorbalko-
ne, sind kein bloBer formaler selbstzweck,
sondern tatsdchlich ein voll integrierter
bestandteil des hotelzimmers. gegebe-
nenfalls sogar wichtiger als das hotelzim-
mer selbst. die loggienhotels sind kein
beherbergungsbetrieb, wo man flr einen
oder nur wenige tage abzusteigen pflegt,
womoglich auf der durchreise. es sind
hotels, die das reiseziel sind, der zweck
des kommens. hier bleibt man mehrere
tage, auch wochenlang. hier macht man
sich flr eine bestimmte zeit heimisch und
zeigt das temporare zuhausesein, indem
man die loggia mit den bunten bade-
utensilien schmutckt.

die loggienhotels sind im prinzip perfekt
entwickelte und perfekt dem zweck ent-
sprechende funktionalistische bauten. sie
erflllen restlos einige der wichtigsten for-
derungen der moderne nach domizilen
mit licht, luft und sonne. sie verfigen Uber
formen, die, um otto wagner, einen der

schwer ladiert wurde.

kurz bevor er gestUrzt und getétet wurde,
kundigte der lybische diktator gaddafi an,
er wlrde das berihmte hotel erwerben
und renovieren. in monrovia ist gegenwar-
tig die hotelruine die wichtigste touristi-
sche attraktion.




Die Anfange des ,Fremdenverkehrs® am
Worthersee — sieht man von den Auf-
enthalten Adeliger und Geistlicher auf
ihren Schidssern und Kldstern im Mit-
telalter ab — liegen im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts. Wichtigste Voraus-
setzungen fur dessen Entwicklung waren
die Einfihrung der Dampfschifffahrt auf
dem Worthersee 1853 und die Fertig-
stellung der Eisenbahnstrecke Marburg—
Klagenfurt 1863 sowie die Weiterflh-
rung der Bahn von Klagenfurt nach Vil-
lach (entlang des Worthersees) im Jahr
1864. In den folgenden Jahren zog es
nicht nur Bulrgerfamilien aus Klagen-
furt an den See, sondern es kamen mit
der Bahn bereits erste Gaste aus Wien.
Diese errichteten ab 1870 Vilen in
Poértschach, Velden und Krumpendorf
und zeitgleich entstanden auch die ersten
Hotels. Das unter Denkmalschutz stehen-
de Hotel Woérthersee (1892) in Klagenfurt
(Abb. 1) ist eines der wenigen heute noch
erhaltenen Beispiele der Hotelarchitektur
dieser Zeit.

Um 1900 erreichte die ,Sommerfrische“1
ihren ersten Hohepunkt, der sich in reger
Bautétigkeit rund um den Worthersee
widerspiegelte. Inspiriert vom Heimatstil,
romantischen Historismus, Spathistoris-
mus, Jugendstil und vom englischen
Landhaus errichteten die Architekten
Franz Baumgartner, Josef Viktor Fuchs,
Wilhelm HeB und andere rund um den
See Villen und Privath&user, die landlaufig
unter dem Begriff ,\Wortherseearchitek-
tur“2 gefasst werden. Der Osterreichische
Doyen der Architektur Friedrich Ach-
leitner versteht darunter ,eine Art Ver-
schnitt [...] zwischen dem freien Grundriss
eines englischen Landhauses und dem
palladianischen Villentyp, wahrend die Ar-
chitektur meist Anleihen bei der deutschen
Nationalromantik machte3“. In Velden ge-
lang es Baumgartner, diese Stilelemente
in groBerem MaBstab umzusetzen. Etwa
bei der Mietvila (heute Hotel) Hubertus-
hof (1910) (Abb. 4). Am Karawankenplatz
entstanden nach seinen Planen mehrere
Hotelbauten — Hotel Kointsch (1909/10),
Mésslacherhaus (ca. 1910) und Hotel
Carinthia (1924/25) sowie das ehemalige
Hotel Schranz (1928), das heutige Vel-
dener Gemeindeamt, die stadtebaulich
ein Ensemble bilden und einen urbanen
Charakter schaffen (Abb. 3). Auch in Pdrt-
schach entwickelte sich der Fremdenver-
kehr mit zahlreichen Beherbergungsbe-
trieben, neben dem Parkhotel etwa auch
dem, ebenfalls von Baumgartner geplan-
ten, Etablissement Werzer (Abb. 2). In der
Zwischenkriegszeit erlebte die Sommer
frische einen zweiten Aufschwung: Tanz

veranstaltungen,  Sportbewerbe  und
Rundflige mit dem Wasserflugzeug
LNelly“ zogen internationales Publikum
an. Im Hotelbau war der internationale
Einfluss jedoch kaum bemerkbar, nur weni-
ge Objekte wurden errichtet, etwa das
Hotel Europa in Pdrtschach (Abb. 5).
Nach dem Zweiten Weltkrieg kam der
Fremdenverkehr am Worthersee zu-
n&chst nur langsam wieder in Schwung.
Der Wiederaufbau gelang mithilfe von
Krediten aus dem Marshallplan und ab
1949 kamen wieder internationale Gas-
te an den Woérthersee. 1950 wurde in
Velden das Spielkasino eréffnet, 1951
fanden die ,1. Internationalen \Wasser-
schimeisterschaften” statt. Modeschau-
en, Tanzturniere und Kurkonzerte, Boots-
korsos und Auto-Blumenkorsos wurden
veranstaltet. Schlager wie ,Die Rose vom
Worthersee* und Heimatfiime dienten der
Imagepflege und Identitatsstiftung.4 Pri-
vathduser und Villen wurden durch Um-
und Anbauten in Pensionen und Hotels
verwandelt. Der in den 1950er-Jahren ein-
setzende Tourismusboom erforderte auch
zahlreiche Neubauten, die in den folgen-
den Jahren immer wieder verandert und
den aktuellen Bedirfnissen angepasst
wurden.

Die Hotels waren schlicht und schnérkel-
los: Funktionalitadt und Kapazitat standen
bei den Neubauten dieser Zeit im Vorder-
grund. Die Reiseveranstalter Touropa und
Scharnow brachten den Massentouris-
mus an die Kérntner Seen. Billige Unter-
kinfte und Camping waren zunehmend
gefragt.

sParallel zu den Umbauten der Hotelpro-
jekte entwickelte sich in den 60er- und
70er-Jahren ein Typ des rational-funktio-
nalen Hotels 5, schreibt Architekt Peter
Schurz in seiner Dissertation Uber die Ar-
chitektur am Worthersee. Die Neubauten
dieser Zeit reagierten auf die verdnderten
Urlaubsanspriiche und boten Zimmer mit
Bad/WC an. Langfristige Uberlegungen
flossen meist nicht in die Planung ein. Ku-
bische Baukdrper, strukturierte Fassaden
(Fensterband — Massivwand) mit starker
horizontaler Gliederung (Balkone) sowie
groBen Fensterdffnungen pragen die Ho-
telarchitektur der 1960er. Der Grundriss
bzw. die Funktionen (Zimmer, Erschlie-
Bung) sind an der Fassade ablesbar. Uber
einem représentativen Sockelgeschof3

Périschach a. Ses.

Valden am Whrthersea




wurden mehrere RegelgeschoBe errichtet.
Ein Flachdach oder flach geneigtes Dach
bildet einen leichten oberen Abschluss.
Wahrend die Hotels der 1950er-Jahre
noch an die Bautradition anknUpften und
bei GroBe und Ausflhrung gespart werden
musste, war im Hotelbau der 1960er-Jah-
re der Wirtschaftsaufschwung bereits
splrbar. GroBzlgigkeit sollte durch die
Raumproportion und -anordnung sowie
Eleganz durch die Auswahl edler Materia-
lien vermittelt werden. Wahrend die Hotel-
bauten der 1950er meist einen durchlau-
fenden, nur mit Elementen unterteilten
Balkon (Laubengang) aufwiesen, wurde
nun dem Wunsch nach privatem Freiraum
durch Loggien entsprochen. Beim Park-
hotel in Pértschach wurde dies durch Ver-
drehen der Fassadenfluchten geschickt
gelost. Weitere Beispiele der Hotelarchi-
tektur dieser Zeit in Pdrtschach sind das
von Architekt H. Rabl 1968/69 umge-
baute Hotel Werzer (1958), das von BM

and Brunner und in Sekirn das Ferienheim
(1966) der Wiener Séangerknaben von Ar-
chitekt Karl Heinz Lanugger zu nennen. In
Krumpendorf errichtete Architekt Martin
Schmid einen modernen Bau (1964/65),
der Gemeinde- und Fremdenverkehrsamt
sowie den Kursaal beherbergt und einen
groBzUlgigen Vorplatz L-férmig einfasst.

In den 1970er-Jahren erreichte die Bau-
tatigkeit im Hotelbau am Worthersee
einen Hohepunkt. Diese verwandelte das
Landschaftsbild nachhaltig und flhrte
zu einer Verschiebung des MaBstabs
(Bauvolumina versus Freiraum), wie sie
auf der Halbinsel in Maria Worth sicht
bar ist. Zunehmende Mobilitdt und die
Konkurrenz durch billigere und wetter-
bestandige Destinationen am Mittelmeer
veradnderten zur selben Zeit die Reisege-
wohnheiten. Der autkommende Trend zu
Fernreisen sowie die fehlende Positionie-
rung der Destination Worthersee und der

Investitionsrickstau vieler Hotelbetriebe
fOhrten in den 1980er-dahren zu einem
Ruckgang der Nachtigungszahlen. Die
Forderung des Qualitdtstourismus ver-
suchte dem entgegenzusteuern. Seit den
1990er-Jahren wurden und werden rund
um den Worthersee Hotel- und Apart-
mentkomplexe errichtet, wobei die Bau-
kosten durch den Erlds der Apartments
gedeckt werden sollen. So entstanden
Uberdimensionierte Baumassen in erster
Reihe und Zweitwohnsitze mit ,kalten
Betten®.

Die Zukunft der Wortherseeregion und
deren Erfolg als Tourismusdestination
werden wesentlich davon abhangen, ob
es gelingt, ein ausgewogenes Verhaltnis
von Naturlandschaft und gebauter Um-
welt zu schaffen.

1Definition  Sommerfrische: ,der Erholungsaufent-
halt der Stddter auf dem Lande zur Sommerzeit” in:
Deutsches Worterbuch, Jacob und Wilhelm Grimm,
Bd. 16, Sp. 1527, http.//de.wikipedia.org/wiki/'Som-
merfrische (28.2.2012)

2,,Der Begriff ,Wortherseearchitektur”, wenn er irgend-
wo félschlicherweise als Stilbegriff auftritt, ist als
Surrogat oder als Idealisierung in der Architekturter-
minologie zu verstehen und bezeichnet ausschlieBlich
das gesamte Bauen rund um den See.”

Peter Schurz: Die Architektur am Worthersee in Kérn-
ten von der 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts bis heute,
Diss. Graz 1983, S. 117

BFriedrich Achleitner, zitiert nach Peter Schurz

AHeidl Rogy: Tourismus in Kérnten, Klagenfurt 2002,
S. 312ff.

Speter Schurz Seite 113
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Ein attraktiverer Ort flr ein See-Hotel
als der Portschacher ,Landspitz” ist
kaum denkbar. Von der Mitte des Nord-
ufers reicht eine Landzunge weit in den
Worthersee hinein und bietet Fernblicke

Uber die westliche wie auch 6stliche See-
halfte. Die Gunstlage der Halbinsel fir eine
touristische Nutzung wurde bald erkannt,
nachdem sich Pértschach 1864 durch
den Anschluss an das Eisenbahnnetz
mit der wichtigen Sudbahnverbindung
Wien-Triest dem Fremdenverkehr getffnet
hatte. 1872 kaufte die Worthersee Bad
AG ein weitlaufiges Areal — darunter
auch den Landspitz — und begann mit
der Errichtung von Hotels. 1882 erwarb
der Wiener Porzellanfabrikant Carl Ernst
David Wahliss die Liegenschaft und er-
weiterte die Anlage zu einem Tourismus
unternehmen mit 13 Hotelgebauden so-
wie Restauration, Badeanstalt, Gartnerei,
HeiBwasseranstalt, Sportanlagen und
einem groBen Landschaftspark. Das re-
prasentativste Geb&ude, 1894 geplant
vom Architekten Wilhelm HeB, war die
LVilla X des Etablissement Wahliss* auf
der Halbinsel. Kurz zuvor hatte Wahliss
auch Schloss Velden erworben und baute
es als Fremdenverkehrsbetrieb um. Das
Etablissement Wahliss in Pértschach und
das Schloss Velden wurden gemeinsam
bewirtschaftet.

Das heutige Parkhotel, an der Stelle der
alten Villa IX errichtet, ist eine vordergrin-
dig spatfunktionalistische Architektur, de-

ren Konzeption und formaler Ausdruck
allein aus dem Zweck des Gebaudes ent-
springen. Oder erzéhlt es uns mehr?

Die Grundrissorganisation konnte nicht
lapidarer und 6konomischer sein: eine
zweihuftige Anlage mit Zimmerreihen zu
beiden Seiten eines Mittelgangs. Unter
normalen topografischen Bedingungen
— einem geraden Uferverlauf — hat dieser
Entwurf eine attraktive, privilegierte See-
seite und eine strandabgewandte, be-
nachteiligte Ruckseite zur Folge (oder er-
laubt bei einem quer zum Ufer gestellten
Baukérper nur eingeschrankte Schrag-
sicht von beiden Seiten auf das Wasser).
Dank der idealen Halbinselsituation mit
ihren zwei nahezu parallelen Ufern resul-
tieren aus dem Konzept zwei gleichwer-
tige Geb&udehélften mit weitem Ausblick
Uber den See. Neben dem Uberwaltigen-
den Blick von innen bietet das Haus auch
ein bemerkenswertes Bild von auBen: eine
Landmark mit weiter Sichtbarkeit auch
aus groBer Distanz.

Die Fassadengestalt scheint einer einzi-
gen Funktion zu folgen: der ErschlieBung
der schdnen Aussicht. Ein Balkon vor
jedem einzelnen Zimmer erlaubt es dem
Gast, aus dem Raum heraus und in das
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Landschaftsbild hineinzutreten. Vor die
schrag gestellten Stirnwande der Zimmer
gesetzt, vervielfacht und zu langen Ban-
dern gereiht, werden die Balkone zur do-
minanten Fassadenfigur. (Kurzlich wurden
die Eternitbrlstungen im Westen durch
Glas ersetzt und damit Offnung und Aus-
blick maximiert.)

Schon die Veranda spielte eine wichtige
Rolle fir das Landschaftserleben, als im
spaten 19. Jahrhundert Adelige, wohl-
habende Kaufleute und Bankiers die
Kérntner Seen als Urlaubsdestination und
Sommerfrische-Landschaft  entdeckten
und ihre Villen an die Ufer des Worther-
sees setzten. Der halb offene, nach auBen
verlegte  Wohnraum ermdglichte einen
vor Wind und vor allem vor Sonne ge-
schitzten Aufenthalt an der frischen Luft.
(Damals war der blasse Teint ein ebenso
wichtiges Kennzeichen einer vornehmen,
d.h. nicht im Freien manuell arbeitenden
Klasse, wie heute die tiefe Braune ein im
Urlaub hart erarbeiteter Beweis fUr den
proletarischen oder blrgerlichen MUBig-
gang ist.) Auch bei der alten Villa IX des
Etablissement Wahliss durften diese Ve-
randen und Loggien nicht fehlen. Mit dem
frUhmodernen Streben nach Licht, Luft
und Sonne wurde der Balkon zu einem
der wichtigsten Elemente mehrgeschof3i-
ger Ferienhotels und zugleich zu ihrem
architektonischen Leitmotiv.

So einfach das Grundkonzept ist, die
Architektur des Parkhotels verrdt doch
auch einiges Uber soziodkonomische
Zusammenhange. Die alte Villa IX mit ih-
rer beherrschenden Mitte und den sym-
metrischen Seitenrisaliten war noch hie-
rarchisch gegliedert und dem Typus des
Schlosses verpflichtet, die gleichférmig
aufgereihten Gastezimmer des Parkho-
tels hinter den durchlaufenden Balkonen
entsprechen einer demokratischeren Ge-
sellschaft. Die Architektursprache hat sich
mit der gesellschaftlichen Stellung der
Gaste gewandelt.

Interessant sind auch einige sublim ein-
gesetzte asthetische Codes. Wenn die
weiBen Balkone vor der weiBen Wand die
Gaste an ein Kreuzfahrtschiff denken lie-
Ben, so war diese Assoziation dem Bau-
herrn und dem Architekten sicher recht.
Und ist es ein Zufall, dass das Hotel ein
wenig an die Unités d’Habitation erinnert,
die machtigen Wohnhochhausscheiben,

die in den Jahren 1947 bis 1965 in mehr-
facher Variation gebaut wurden und wie
riesige Schiffe in der Stadtlandschaft
schwimmen? Sie waren Liebeserklarun-
gen Le Corbusiers an die Ozeandamp-
fer, an ihre Modernitét, Effizienz und wohl
auch an das damit verbundene kosmopo-
litische Lebensgefuhl.

Das architektonische Spiel mit solchen
Assoziationen und &sthetischen Bildern
zeigt, dass die Haltung des Bauwerks
zum Wasser vollig anders ist als die al-
terer Gebaude der Region. Vor allem die
Inszenierung von Ausblicken auf eine ma-
lerische Wasserszenerie unterscheidet die
Freizeitarchitektur der letzten eineinhalb
Jahrhunderte grundlegend von den b&u-
erlichen und gewerblichen vormodernen
Bauten. Bis zum 19. Jahrhundert wurde
der See nicht als Ort des Vergnlgens,
sondern als Bereich der Arbeit — etwa
fur Fischer und FlI6Ber — und als ein po-
tenziell gefahrliches Naturelement wahr-
genommen. Wohnh&user baute man in
angemessener Distanz vom Ufer im hoch-
wassersicheren Bereich. Nur Handwerks-
betriebe, die auf das Wasser angewiesen
waren, wurden unmitteloar am See bzw.
an Bachmuindungen errichtet. Die Ar-
chitektur dieser Zeit offenbart eine ent-
sprechend unsentimental-pragmatische
Haltung gegentiber dem Gewasser. Das
Haus war als bergende Hulle introvertiert
und verschlossen. Fenster, die sich groB-
zUgiger der Aussicht offneten und einen
romantischen Blick auf Naturstimmun-

gen erlaubten, waren eine Erfindung des
spéaten 18., wenn nicht erst 19. Jahrhun-
derts und ein Privileg von Bauherren, die
nicht auf dem Land ihren Unterhalt ver-
dienen mussten, sondern aus der Stadt
kommend die Seelandschaft und das
Seengebiet als Erholungsort und astheti-
sches Bild betrachteten.

Die Interpretation der Landschaft als Ar-
beitswelt oder Freizeitgelande, der sach-
lich-praktische oder der verspielt-genie-
Bende Zugang zur Natur bringen eine
introvertierte oder extrovertierte Archi-
tektur hervor. Der Worthersee wurde
durch den Tourismus in eine Bade- und
Seh-Landschaft verwandelt.
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Zur Vorgeschichte
des Parkhotel
Portschach

Barbara _Fel/er

Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts war
Portschach ein recht verschlafenes, klei-
nes Dorf, das hauptséchlich von der
Landwirtschaft und vom Fischfang lebte.
Eine neue Entwicklung, die stark vom
Tourismus gepragt wurde und wird, setz-
te ab der Mitte des 19. Jahrhunderts ein
— 1853 mit der Erdffnung der Worthersee-
schifffahrt und insbesondere, als der Ort
im Jahr 1864 mit einer Bahnstation an das
Netz der Stdbahn angeschlossen wur-
de. Nun begannen einerseits heimische
Grundbesitzer mit dem Bau von Frem-
denverkehrsbetrieben und andererseits
kauften reiche Gaste — meist Adelige und
Geschéftsleute — Seegrundsticke und
errichteten darauf Villen fir den Sommer-
aufenthalt.

Bedeutend fur die Wortherseeregion war
der aus Sachsen geburtige und in Wien
anséassige Porzellanfabrikant Carl Ernst
David Wahliss (1837-1900), der 1882
in Portschach das groBe Grundstlck
von der Landzunge bis zur HauptstraBBe
erwarb und darauf das ,Etablissement
Wahliss* (mit heutigen Worten: einen Frei-
zeitkomplex) ausbauen lie3. Die Anlage be-
stand aus zahlreichen Objekten (mit rémi-
schen Ziffern durchnummerierten Villen),
Freizeit- und Sporteinrichtungen wie Re-
staurants, einem Musikpavillon, einer Ba-
deanstalt und Tennisplatzen sowie der zu
einem Naturpark umgestalteten Halbinsel
mit Promenadewegen. Jeden Tag gab es
Musik-, Kultur- und Freizeitveranstaltun-
gen. Viele prominente Kunstler der Hof-
oper waren zu Besuch und traten hier auf.

Die Gestaltung der Bauten erfolgte im
Stil des Historismus, wobei insbesonde-
re Elemente der Heimatschutzarchitektur
mit Neorenaissance-Zitaten verwendet
wurden. Zumeist wurden heimische Ma-

terialien verwendet, Holz und Steine aus
der Umgebung, etwa der ,Portschacher
Marmor* aus dem sogenannten Worther-
seesteinbruch, fUr reprasentative Flachen.
Bedeutsam war der aus Bayern stammen-
de Architekt Wilheim HeB (1846-1916),
der auch als Direktor der Klagenfurter
Bau- und Kunsthandwerkerschule stil-
pragend wirkte. Nach seinen Planungen
wurden zahlreiche Tourismusgeb&ude am
Worthersee ausgeflhrt, so das — ebenfalls
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Wahliss gehdrende — Schlosshotel Velden
und auch zahlreiche Objekte des Etablis-
sement Wahliss in Pértschach. Insbeson-
dere das Haupthaus - die Villa IX — war
zu ihrer Zeit das eleganteste und kom-
fortabelste Hotel am Worthersee, das im
Jahr 1889 auch von Kaiser Franz Josef .
besucht wurde. Portschach hatte sich zu
einem weit Uber die Grenzen der Monar-
chie hinaus bekannten Kurort entwickelt.
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Nach dem Tod von Carl Ernst David
Wahliss im Jahr 1900 — an ihn erinnert
noch eine Blste an der Strandpromenade
— konnte die Familie das Hotelimperium
nur noch kurz halten. Es wechselten in der
Folge die Besitzer und auch Teile der gro-
Ben Liegenschaften wurden abverkauft.
1928 erwarb die Gemeinde Pdrtschach
das Areal und lie3 in der Folge bauliche
Veranderungen an den Villen vornehmen,
wobei die Objekte — insbesondere die Villa
IX — mit zeittypischen Stilelementen aus
dem Rationalismus sowie der Heimat-
schutzarchitektur transformiert wurden.
In der NS-Zeit kam es in den Besitz des
I ; ; - Fa : o Deutschen Reiches, das den Hotelbetrieb
pon WO hane. 2 B 4 : i e einstellte und Teile flr eine Reichsfinanz-
schule und spater als Lazarett nutzte.

Kimgmniit

Nach dem Einmarsch der Briten im Mai
des Jahres 1945 wurden britische Front-

truppen untergebracht und der gesamte _ o "i?fﬁ rlschach
Bereich der Halbinsel flr Einheimische JI= j AR =
gesperrt. Durch die Beschlagnahmung 1" Lol 7 ; v Fring [fLihed ofe 1344 { pheccopte B s
des Areals als deutsches Eigentum fehlte M e g = . G AR
i - I by s dacd Lorad o K Ol q T 42 ha ot g oot
auch eine Sanierung der Bauten, sodass s At s e ]
A L gt , ol et " 8 pudd 18 el fymre i T L) i J
die Gebaude nach Abzug der Briten be- Comt Lo s ) J. LAy c.Fr. aptf M 5 s, 7 ¢, do LBL e T
: - d- i ! . Fre

reits sehr desolat waren. 1953 konnte die
Gemeinde nach langwierigen Verhandlun-
gen die Liegenschaft wieder vom deut-
schen Finanzministerium rlckerwerben.
In der Folge wurde sie an die Parkhotel AG
verkauft, die auf dem Gelande ein neues
Hotel und eine Kuranstalt errichten wollte.
Da Uber den vereinbarten Zeitraum hinaus
nichts geschah, fiel die Liegenschaft wie-
der der Gemeinde zu. Erst das Bauunter-
nehmen Wayss & Freytag — Simplexbau,
das 1959 das Anwesen erwarb, setzte
einen Hotelbau um, der am 1. Juli 1963
als Parkhotel Portschach erdffnet wurde.
Die Baufirma hatte zu Beginn einen frem-
den Betreiber fur das Hotel eingesetzt und
kam spéter in finanzielle Schwierigkeiten.
1969 sprang hier Hans Pruscha ein, der
in Wien einen GroBhandel mit Mineraldlen
und deren Derivaten betrieb sowie auch
spater als Garagenbetreiber bekannte
wurde. Im Jahr 1972 wurde er alleiniger
EigentUmer. Das Hotel blieb seitdem im
Familienbesitz und gehort heute der List
Group mit Sitz in Wien.

Quellen:
http://www.parkhotel-poertschach.at
: http://poertschach.net/
Hnﬂwk?m. R htto://www.woerthersee-architektur.at/?P%F6rtschach:Parkhotel

http://de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_He%C3%9F_(Architekt)
http://de.wikipedia.org/wiki/\Wahliss
Chronik von Ing. Peter Napetschnig
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Iris Meder

Die jungste Vergangenheit wollte man in
den 1950er-Jahren am liebsten schnell
vergessen und stattdessen in eine west-
lich gepréagte, neue, freie Zukunft schauen.
Auch der Woérthersee sollte modern und
mondan sein — nicht verstaubte Sommer-
frische, sondern schicker place to be. Die
Gebéaude des alten Etablissement Wahliss
waren nach dem Abzug der britischen
Truppen in desolatem Zustand. Nachdem
1953 die Gemeinde den Komplex erwor-
ben hatte, wurde der Wiener Architekt
Georg Lippert mit Planungen fur das Hotel
beauftragt. 1908 geboren, hatte Lippert
an der Technischen Hochschule und bei
Clemens Holzmeister an der Akademie
der Bildenden Kiinste in Wien studiert. Zur
Zeit seiner Planungen fur das Parkhotel
war er in Wien am Bau des Opernringhofs
beteiligt; auBerdem entstand nach seinen
Planen das Hotel Prinz Eugen gegenliber
dem Wiener Sudbahnhof.! Zum damals
weniger verkehrsbelasteten Gurtel und
dem Bahnhofsgeldnde 6ffnet es sich in so
leichten, luftigen Balkonen, als stiinde es in
Caorle oder Bibione. Es war Lipperts bes-
te und produktivste Zeit. Fur Portschach
projektierte er Anfang 1955 einen Neubau
in Form eines viergeschoBigen, liegenden
Quaders als Zubau zum ,Seehaus”. Der
Altbau sollte um zwei GeschoBe aufge-
stockt und im ErdgeschoB an der Seesei-
te um einen polygonalen Speisesaal mit
groBer Terrasse erweitert werden, erganzt
durch eine Tanzdiele im Keller des Altbaus

und eine Kegelbahn im Untergeschol3 des
Zubaus. Mit teilweise nur 12 m? plante Lip-
pert die Doppelzimmer sehr klein.

Lipperts Plane wurden nicht realisiert.
Stattdessen beauftragte man 1958 Josef
Vytiska mit neuerlichen Planungen. Vytis-
ka, als Sohn tschechischer Eltern 1905
in Wien geboren, hatte bei Oskar Strnad
an der Wiener Kunstgewerbeschule und
anschlieBend bei Peter Behrens an der
Kunstakademie studiert. Mit seiner dezent
modernen und gleichzeitig unverbindlich
konservativen Architektur war er im Wohn-
bau ebenso erfolgreich wie im katholi-
schen Kirchenbau. Nach dem Krieg re-
alisierte Vytiska u. a. in Wien mehrere
Neubauten gegeniber der Oper, am
Stephansplatz und am Franz-Josefs-Kai.2
FUr Portschach arbeitete Vytiska ab Jan-
ner 1958 gleich vier Varianten zur Vorla-
ge bei den Baubehdrden aus. Variante 1
sah einen Neubau in Form einer neun-
stockigen, liegenden Scheibe &hnlich
dem spéter realisierten Bau vor, aller-
dings mit kompakten Apartments anstel-
le kleiner zellenartiger Hotelzimmer. Die
Entwurfsvariante 2 hatte, als 15-stocki-
ges Punkthochhaus mit Windmuhlen-
fligel-Grundriss, wohl wenig Chancen
auf eine Bewilligung. Bei der vierseitigen
Orientierung des Hochhauses plante
Vytiska die mit groBzligigen Eckbalkonen
ausgestatteten Zimmer zueinander jeweils
um einige Stufen héhenversetzt. In der
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interessanten Variante 3 projektierte er
eine Kombination aus einer nach Siden
in Loggien aufgeldsten achtstdckigen,
liegenden Scheibe und einem verglasten
Quader mit Speisesaal, Bar und Tanz-
café. Die im April 1958 erarbeitete Vari-
ante 4 schlieBlich sah, ahnlich wie Georg
Lipperts Projekt, einen trapezférmigen
Speisesaal mit im Stil der 1950er-Jah-
re frei geformter ErdgeschoBterrasse als
Erweiterung des ,Seehaus“-Altbaus vor.
Auch fur die kleineren Hauser Inselhotel,
Seehotel, Tannengrund (Tannenhaus) und
Finkengrund (Parkhaus) plante Vytiska
zeitgemaBen Hotelleriestandards  ent-
sprechende Umbauten.

Wie die von Lippert wurden auch Vytiskas
Entwlrfe nicht realisiert. Bewegung kam
in das Baugeschehen erst, als 1959 die
Baufirma Wayss & Freytag — Simplexbau
das Anwesen erwarb. Schnell wurden
Neubauplane vom wohl bei Wayss & Frey-
tag angestellten Wiener Zivilingenieur fur
Hochbau DI Kurt Kofer erarbeitet. Das
neue Parkhotel plante er als Neubau an-
stelle der ,Villa IX“ des einstigen Etablis-
sement Wahliss. Die Realisierung wurde
zUgig angegangen und am 5. Juni 1959
wurden die Plane beim Baubezirksamt
Klagenfurt eingereicht. Nach Klarung ei-
niger vom Bauamt aufgeworfener Fragen,
etwa nach einer ausgewogenen Propor-
tionalitdt und Farbgebung der Fassaden
sowie nach einem ,représentativen Stie-
genaufgang“ in der Lobby, entstand ein
nord-sudlich-gerichteter, liegender Bau-

NOAMALGESLHOSS

korper von 73,5 x 16,5 m mit einer Hohe
von 33 m. Die Planung sah 168 Zimmer
und zwdlf Apartments mit kleinem Vor-
raum, quadratischem Bad und Loggia
vor. Die Loggien entstehen dabei, ahnlich
wie in Lipperts Entwurf, an beiden Breit-
seiten des Gebaudes durch das Abwin-
keln der Zimmerwénde in Richtung Su-
den. Einerseits erhalten sie so mehr Son-
ne, andererseits bieten sie Sichtschutz
zum Nachbarn. Das Motiv sdgezahnartig
abgeschragter Loggien ist aus dem Sa-
natoriumsbau bekannt, wo die Forderung
nach Licht, Luft und Sonne zuerst archi-
tektonisch umgesetzt wurde. So lasst das
Parkhotel etwa an Bohuslav Fuchs’ 1930
bis 1933 gebautes Sanatorium Morava
in der Hohen Tatra denken, ein Klassiker
des weiBen Funktionalismus der Bau-
haus-Zeit.3
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Ausgefihrt wurde der Bau schlieBlich mit
25 Appartements und 147 Zimmern von
gut 26 m2 GréBe und einem vorspringen-
den verglasten Speisesaal an der Prome-
nadenseite. Das Dach nahm eine Terrasse
mit ,Liegehalle” auf. Das Stiegenhaus an
der Ostseite (Zufahrtsseite) ist als eigener
Baukorper mit vertikal gefuhrtem Fenster-
band (Profilitverglasung) erkennbar.
Suddstlich zum Neubau abgewinkelt war
ein nicht ausgeflhrtes, elegantes zwei-
stéckiges verglastes Tanzcafé mit Win-
tergarten und Hof mit drei Springbrunnen
vorgesehen. In seiner groBstadtischen
Dimension und AttitUde orientiert sich das
Gebaude an der gleichzeitigen Bautatig-
keit in boomenden Sehnsuchtsorten der
Adria wie Rimini und Riccione.

Ein mit Punktstrahlern beleuchtetes, weit
ausladendes und abgeknicktes Flugdach
Uber der Vorfahrt begriBt Ankommende,
unter dem flotten Schriftzug ,Parkhotel”
leiten Glasschwingtliren mit tomatenro-
ten quadratischen Kunststoffdrickern in
die Lobby, deren Verglasung den sud-
liche Stimmung verbreitenden Blick auf
Park und See freigibt. Das Foyer wurde
mit aufwendigen Materialien im damali-
gen Zeitgeschmack ausgestattet: Wande
und Boden sind in der Eingangsachse in
schwarzem Marmor, sonst in Terrazzo, die
Fahrstuhltiren in eloxiertem Rippenblech
gehalten. Die harten, kihlen Oberflachen
entsprechen italienischem Geschmack.
Die tragenden Pfeiler sind zusétzlich ver-
spiegelt und so quasi entmaterialisiert. In
warmer Holzverkleidung Uber der Emp-
fangstheke présentiert sich dagegen die
Rezeption, die dem Gast das Gefuhl no

bler Eleganz bei gleichzeitiger hauslicher
Wohnlichkeit vermitteln soll. Auch hier
haben sich die Details der Entstehungs-
zeit bis hin zur Reihe zylindrischer Metall-
hangeleuchten erhalten. Auf der Terrasse
des Restaurants finden sich nach wie
vor die originalen, entlang der Bristung
gereihten stehenden Glaszylinderlampen
mit schwarzen Metallhiitchen. Uberhaupt
wurde auf die Lampen besonderes Au-
genmerk gelegt; neben groBvolumigen,
rechteckigen Glasdeckenleuchten im Se-
minarbereich fallen im Klavierzimmer die
runden von Blétterkrdnzen eingefassten
Wandlampen auf. Diese streuen — zusam-
men mit der typischen vertikal linierten
und konkaven Holzleistenverkleidung -
angenehm mildes, indirektes Licht. Diese
Holzverkleidung zieht sich als Gegenpool
zur kUhlen Steinverkleidung an S&ulen und
Boden durch das gesamte Erdgeschof
(Entrée, Speisesaal).

Zimmer und Appartements wurden im
schlicht-eleganten Zeitgeist der ,guten
Form“ wohnlich und zwanglos mit Sitz-
gruppen, Regalen und Sideboards in Holz
und schwarz lackiertem Metall eingerich-
tet. Farbe brachten nur die gelben Vorhan-
ge und kleine farbige Accessoires in den
Raum. Kréftige Farben fanden lediglich
im Freien (Balkonmdbel, Sonnenschirme)
Verwendung.

Beeindruckend fur den Besucher sind
neben der klaren Form die ausgefeilten
Details, die heute noch weitgehend origi-
nal erhalten sind: etwa die tomatenroten
KunststofftUrdricker, die blau resopalbe-
schichteten Griffe am Eingang der Semi-
narraume oder die Messing-Rundgriffe
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der Telefonzellen sowie die frei geformten
Messinggriffe beim Speisesaaleingang.
Durch die Transparenz der Raumtrennele-
mente treten diese auch stark in Erschei-
nung.

Die Modermitéat des Gebdudes l&sst sich
auch an den technischen Innovationen in
der Gebaudetechnik (Telefonanschluss in
jedem Zimmer, Luftungsanlage inkl. Was-
seraufbereitung) ablesen.

Als das Hotel 1963 neu erdffnete, war
es einer der wichtigsten Bauten des mo-
dernen Worthersee-Tourismus — auch
wenn es in der Fachpresse nicht rezipiert
wurde.4 Kurz zuvor hatte in Portschach
der Architekt Karl Hayek das Hotel Son-
nengrund noch im Stil der 1950er-Jahre
umgebaut und erweitert, mit BalkonbrUs-
tungen aus zeittypischem ,Wellcotalit* in
optimistischem,  Urlaubsstimmung  ver-
breitendem Zitronengelb und Tirkis.5 Zeit-
gleich mit der Errichtung des Parkhotels in
Poértschach zog auch in Velden und Kla-
genfurt die formal reduzierte Eleganz der
Sechziger ein.

Der Worthersee war, so schien es, in der
Moderne angekommen.

1s. Der Bau 1956, S. 69; S. 267; 1959, S. 14 f,; Das
moderne Heim 22/23, 1959, S. 76
21964 baute Viytiska mit Bruno Echerer das Hotel
Capricorno am Wiener Franz-Josefs-Kai, s. Das mo-
derne Heim 27, 1964, S. 59
3An das Sanatorium Morava erinnert auch die Farbig-
keit des Parkhotels, das wie Fuchs’ Bau das domi-
nante WeiB mit Akzenten in Rot und leuchtendem Blau
(Fensterrahmen bzw. Brtstungshandldufe und Stirn-
seiten der Loggien) kombiniert. Das Blau findet sich
auch in den rechteckigen Resopal-Melaminharz-Ttr-
drtickern der Seminarrdume wieder.
4m ,SeegeschoB West* des Hotels wurden u. a.
1971 durch Kurt Kéfer ,Stdberl” und Friseursalon ein-
gebauz‘, 1979 bis 1980 folgte eine Schwimmhalle.

s. Der Bau 1959, S. 13 ff.; Das moderne Heim
20/21,1958, S. 129. Das Hotel wurde seither stark
verdndert.
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Keine Luftaufnahme des Tourismusorts
Pdrtschach am Worthersee, auf der das
Parkhotel auf der lang gezogenen Halb-
insel nicht prominent in Erscheinung tritt!
Der weiBBe Scheibenbau der 1960er-Jahre
ruht erhaben auf der griinen Halbinsel, die
mit beidseitigen Buchten weit ins turkis-
blaue Wasser hinausreicht. Er begleitet
die beliebte Seepromenade der West-
bucht und bildet gleichsam ihr Ruckgrat
an der Stelle, wo sie sich zum Blumen-
corso mit Rabatten und Parkbanken und
weitem Seeblick nach Velden 6ffnet. Die
Promenade scheint die GroBzlgigkeit der
Bebauung Ubernehmen zu wollen. Wird
sie zuvor von Hotels und Bédern beglei-
tet, weitet sie sich vor dem Hotel bis zum
Portschacher Strandbad, um auf schma-
leren Wegen weiter durch den unter Na-
turschutz stehenden Park zu fUhren. Von
der Veldener Bucht aus betrachtet bildet
das Parkhotel nicht weniger als das rdum-
liche GegenUber.

Hotelbau mit Dimension

Das am 1. Juli 1963 er6ffnete Parkhotel
war nicht unumstritten — denn flr seine Er-
richtung musste das bekannte, allerdings
bereits durch Krieg und Vernachlassigung
stark desolate Etablissement Wahliss ab-
gebrochen werden. Die dann errichtete
groBzligige Anlage weist jedoch rdum-
liche Qualitaten auf, die heute kaum mehr
machbar waren. Besonders beeindrucken
die Lage und Situierung des Baukorpers.
Auf einem Sockel, der durch Unter- und
ObergeschoB gebildet wird, treten Re-
zeption, Lounge, Konferenzrdume, Kiche
und Speisesaal im ErdgeschoB3 hervor,
wahrend sieben RegelgeschoBe 350 Bet-
ten beherbergen. 110 Zimmer orientieren
sich Richtung Westen und 85 Zimmer
Richtung Osten, wo sich auch die drei Lif-
te und das dahinter liegende Stiegenhaus
befinden. Alle Zimmer bieten Seeblick:

nach Westen mit breitem Seepanorama
und nach Osten mit griinem Ausblick auf
den hoteleigenen Park, die hligelige Land-
schaft und die Seebucht von Sallach. Das
~Zimmer-Stapeln® in Hohe und auch Brei-
te entlang eines Mittelgangs folgte den fur
die Epoche maBgebenden Prinzipien der
Wirtschaftlichkeit und Verdichtung, ohne
auf &sthetische Kriterien zu verzichten.
Die umgebende Landschaft sollte umso
mehr zur Geltung kommen, wie bereits Ar-
chitekten der Moderne Jahrzehnte friher
vorgezeigt hatten. Beim Parkhotel gelang
dies auf eindrucksvolle Weise. Der Park
im Rucken des Hotels konnte in seiner
beeindruckenden GréBe von 40.000 m2
erhalten bleiben. Seine gepflegte, ebene
Rasenflache wirkt mit dem alten Baum-
bestand mondan und kann auch von
Nichtgésten auf Wegen durchwandert
werden. Das weit ausladende Vordach
huldigt dem Vorfahren im Auto, geparkt
wird auBerhalb. Im Siden liegen etwas
tiefer gesetzt die Tennisplatze, der Ba-
destrand befindet sich getrennt durch
eine AnliegerstraBe in der Ostbucht. Die
weitlaufige grine Oase beeindruckt ge-
rade am Worthersee, der am Ufer stark
verbaut ist. Die Praxis der Investoren geht
seit Jahren zulasten des Freiraums und
folgt dem Renditedenken, dessen Wert
sich in verkauften Wohnflachen nieder-
schlégt.

Raumqualitaten der 1960er-Jahre-
Architektur

Als Kind seiner Zeit verkorpert das Park-
hotel die Leistungsfahigkeit und Kreativitat

der beginnenden 1960er-Jahre. Das Wirt-
schaftswunder nach dem Zweiten Welt-
krieg zeigte sich in verfugbarer Freizeit,
Urlaubsgeld und motorisiertem Verkehr.
In den Sommermonaten brachen unzéh-
lige Reiselustige, allen voran Deutsche,
Richtung Stiden auf und flhrten auch am
Worthersee zu einem neuerlichen Boom
des Sommertourismus, der seinen HoO-
hepunkt in den 1970er-dahren fand. Der
Massentourismus  brachte  stédtische
Lebensweisen mit sich, die wiederum
Bauweise und Landschaft beeinflussten.
Die Vorteile der modernen Technik und
Organisation flossen in die Bauten ein
und rationelle Baumethoden l6sten die
alte, massive Bauweise ab. Beim Park-
hotel ermdglichte die Leichtbauweise die
filigrane AusfUhrung der Fassade — zarte
Loggien mit Jalousien umrahmen die Zim-
merverglasung, deren Metallbristungen
und Handldufe angenehm die Horizon-
tale betonen. Die Fassade weist wohl-
tuende Proportionen auf und wirkt trotz
ihrer Dimension leicht und transparent
und scheint mit den sanften Seewellen
um Feinheit wetteifern zu wollen. Diese
Eleganz spiegelt sich viel zu selten auch
noch in der heutigen Bauweise am Was-
ser wider.

Wie sich das Hotel am Inselgelande ein-
bettet, ist ebenso beachtenswert. Da die
Seepromenade um einige Meter tiefer als
der Hotelpark liegt, fungiert das Unterge-
schoB als Kante nach Westen, Uber dem
sich das verglaste Erdgeschof3 mit Balkon
ansehnlich hervorschiebt. Zwischen See-
promenade und Gebaude weitet sich viel
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Platz fur eine leicht erhdhte Hotelterras-
se, von der zwei elegant geschwungene
Freitreppen nach oben fuhren. Das Park-
hotel ist ungewodhnlich aus einem Guss
gestaltet und bis auf Erweiterungen im
Unter- und ErdgeschoB heute als solches
erhalten, wahrend manch andere Hotels
Jahr fur Jahr kleinteilig und ohne ersicht-
liches Gesamtkonzept umgebaut und er-
weitert werden.

Baukulturelle Herausforderung

Es stellt sich die Frage, wie wir in Zukunft
mit den Hotelbauten der 1960er-Jahre
am Worthersee umgehen wollen. Villen
und Schidsser zahlen zu den anerkann-
ten Kulturdenkmélern, wéahrend Bauten
der Nachkriegsmoderne generell gering
geschétzt werden und oftmals abgerissen
wurden. Langsam kehrt ein Umdenken
ein. So will die Deutsche Stiftung Denk-
malschutz hervorragende Bauten der
1950er- und 1960er-Jahre sanieren und
sieht ihre baukulturelle Verantwortung da-
rin, Losungen fur konstruktive Mangel und
veranderte Energiestandards zu finden. In
Karnten thematisierte 2011 im Rahmen

des INTERREG-Projekts ,,Cultural Experi-
ence Carinthia-Gorenjska“ ein Workshop
das qualitatvolle Bauen am Wasser nicht
durch Neubau, sondern durch Revitalisie-
rung der vorhandenen Tourismusanlagen.
Der Massentourismus ebbte am See be-
reits in den 1980er-Jahren ab, die Auf-
enthaltsdauer der Géste fallt kirzer aus,
wenngleich unterschiedliche GroBveran-
staltungen von Sport- bis Kulturevents
Gastescharen bringen. Bus- und Busi-
nesstourismus  bendtigen ausreichend
verfugbare Zimmer. Dem kulturell gebilde-
ten Gast soll jedoch in Zukunft mehr ent-
sprochen werden. Studien wie ,Das Hotel
der Zukunft® (www.hotelderzukunft.at)
prognostizieren den erfahrenen Gast, der
nach authentischen Luxuserfahrungen im
Alltag Ausschau hélt und edle Materialien,
Raumarchitektur und extravagante Plat-
ze genieBt. Hotels werden zu Destinatio-
nen, die auBergewdhnliches, reduziertes
Ambiente mit besonderem Wohnerlebnis
peinhalten. Mancherorts wird bereits er-
folgreich auf die Synergien von zeitgends-
sischen Akzenten und unkonventionellem
Retro-Chic gesetzt.

Das Erkennen und Bewusstsein-Schaffen
der raumlichen Qualitdten der noch vor-
handenen 1960er-Jahre-Architektur ist
der erste notwendige Schritt. Die weite-
re Folge kann in ihrer behutsamen und
gleichzeitig kreativen Adaptierung durch
geeignete Fachleute innerhalb eines um-
fassenden Gesamtkonzepts liegen.
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Conclusio

Gerhard Kopeinig

Als Architekt, der am Worthersee aufge-
wachsen und in den 1970er-Jahren in
Kinderschuhen an der Blumenpromenade
vor dem Parkhotel viele Wochenenden
spazieren gegangen ist, war es mir eine
besondere Freude — nun mit Fachwissen
ausgestattet —, eine Dokumentation Uber
das Parkhotel Pértschach am Worthersee
erarbeiten zu durfen.

Eine noch gréBere Freude fur mich war,
dass mir sofort ein groBartiges Team an
Autorlnnen mit Spezialwissen zur Verfl-
gung stand. Und so geht mein Dank an
Gordana Brandner-Gruber und Astrid
Meyer-Hainisch vom Verein Kalt&Warm,
an Barbara Feller von der Architekturstif-
tung Osterreich, die mich aufopfernd
auch bei der Redaktion unterstiitzte, an
Karin Raith mit ihrem Fachwissen als Uni-
versitatsprofessorin fir Geschichte und
Theorie der Landschaft im Bereich des
Bauens am Wasser und an Jan Tabor, der
sich schon seit Jahrzehnten mit der Nach-
kriegsmoderne beschéftigt, an Iris Meder,
die sich das Parkhotel im Detail vorknopf-
te, und an Barbara Guger, deren spezielle
Position zwischen Architektur und Tou-
rismus uns sehr dienlich war. Nochmals
euch allen herzlichen Dank!

Die Arbeit an der Publikation bot auch
Gelegenheit zu vielen interessanten Ge-
sprachen. Etwa mit Arch. DI Wolfgang
Grillitsch, der als in Poértschach aufge-
wachsener und heute in Stuttgart und
Berlin tatiger Architekt das Parkhotel in
den 1970er-dahren erlebt hat, mit Dkfm.
Mag. Valentin Petritsch, der als ehema-
liger Burgermeister von Velden mir mit
seinem Postkarten- und Filmarchiv sehr
behilflich war, genauso wie mit Mag.
Andreas Kleewein, der viele Stunden im
Veldener Gemeindearchiv Material ge-

sucht hat, und mit Mag.2 Geraldine Klever
vom Bundesdenkmalamt Klagenfurt, die
mir wertvolle Informationen zum Umgang
mit dem Objekt und seiner Vorgeschich-
te Ubermittelte. Und nicht zuletzt mit Ing.
Peter Napetschnig: als einer der Zeitzeu-
gen mit architektonischem Verstandnis,
der am Bau des Parkhotels mitarbeiten
durfte und mir mit seinem Archiv die wert-
vollsten Unterlagen zur Verfigung stellte,
herzlichen Dank!

Eindrucksvoll waren neben den Gespra-
chen mit der EigentUmerfamilie und deren
Mitarbeitern auch jene mit den Zeitzeu-
gen, wie Uwe V. Kohl, der damals Restau-
rantchef war, Emmerich MUller, der erster
Rezeptionist im Parkhotel war, und mit
Ferdinand Treiber, der heute in Obertauern
ein Hotel betreibt und damals Cheftechni-
ker bei der Eréffnung war. Sie alle lieferten
einen wertvollen Input fur die vorliegende
Arbeit genauso wie — und ihnen gebuhrt
auch herzlicher Dank — Sabine Klimpt, die
jegliche meiner FotowUnsche erflillte, und
Carola Holland, die eine genau auf das
Objekt und die Situation zugeschnittene
Grafik entwickelte. Das Parkhotel — der
Baukdrper — an dieser speziellen Position,
zum Wasser, zur umgebenden Land-
schaft, zur Gebirgssilhouette mit seinen
Einblicken, Ausblicken und Blickbezie-
hungen; diese ,Landmark®, die sich einer-
seits mit dem PromenadengeschoB ins
Gelande integriert, andererseits durch das
auf Stltzen aufgesténderte und dadurch
freigespielte ErdgeschoB leicht wirkt, die
Umgebung einbezieht und die Landschaft
durchschwingen lasst; dieser Kérper, der
das Grundstlck pragt, aber den Park von
Bebauung frei halt, diese GroBzigigkeit,
die Freiheit ausstrahlt und die groBe Ges-
te des Ortes unterstlitzt, dieses Verstand-
nis der Architektur des demokratischen
Gebaudes, die Ordnung, welche gerade
deshalb nicht nur Offentlichkeit, sondern
auch Privatheit zulésst; das alles ist das
Parkhotel, und das alles kann nicht ge-
nug gewdrdigt werden, denn nur dadurch
kann es zu einer neuen Wertschatzung
der Gesellschaft gegenlber der Schaf-
fensperiode der 1960er-Jahre kommen.

Denn damals war es wieder moglich,
GroBzugigkeit, Offenheit, Transparenz und
Volumen zu zeigen. Es gab Sicherheit
und erstmals wieder die technischen und
finanziellen Mdoglichkeiten fUr einen der-

artigen Bau. Der Bedarf war vorhanden;
die Republik litt nach wie vor am Wegfall
der Adria nach dem Ersten Weltkrieg,
und die deutschen Touristen — die bereits
mehr Urlaubstage und hdheren Verdienst
hatten — suchten Bettenkapazitdten auch
am Worthersee. Es gab Aufholbedarf und
man packte an!

Nicht nur beim Parkhotel, sondern auch
beim Hotel Werzer, welches traditionell
das Pendant in Pértschach seit 100 Jah-
ren zum Parkhotel war, und vielen ande-
ren Betrieben (Samitz Ambassador, Der-
muth, Europa, Prller, Seefels usw.) wurde
kréaftig investiert, und es zahlte sich aus.
Denn die Gaste kamen und kommen und
genieBen die spezielle Atmosphare.

Was kénnen wir fUr die Zukunft aus dieser
Epoche mitnehmen?

R&aumliche GroBzugigkeit ist eine Ges-
te: Dies bedeutet nicht unbedingt viele
Quadratmeter, sondern Offenheit und
Transparenz.

Beziehung Bauképer-Landschaft: Nicht
das Vollpflastern mit mittleren Volumen,
sondern punktuelle Verdichtung und
das Freihalten von Park- und Griinanla-
gen geben Umraumqualitat.

Liebe zu Design und Detail: Gerade in
der Hotelarchitektur kann man leider all-
zu oft nicht mehr erkennen, an welchem
Ort man sich befindet; dies ist beim
Parkhotel ganz anders: An jedem Eck
finden sich speziell abgestimmte Formen
und Details.

Mut zu Neuem: Das Parkhotel war eine
neue Geisteshaltung, sowohl in der
Form als auch in der Lage, Technik und
Nutzung.

Offenheit und Demokratie als Geistes-
haltung: Freier Zugang zum Park, zum
See, zum Wasser ist keine Selbstver-
sténdlichkeit, sondern eine Grundein-
stellung.

Mit all diesen Aspekten beschaftigt sich
die vorliegende Publikation. Sie stellt damit
mehr als nur ein Buch Uber das Parkhotel
Portschach und seine Geschichte und Ar-
chitektur dar. Sie vermittelt auch den Zeit-
geist der 1960er-dahre am Worthersee.
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